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Apstrakt

Ovaj je rad pokusaj da se, kroz kratak pregled istorije Zenskog odevanja u savremenom
zapadnom drustvu i dovodenjem pojedinih modnih fenomena u vezu sa feministickim
pokretom, osvrne na vezu izmedu ova dva naizgled nespojiva koncepta. Pod pojmom

savremeno u okviru ovog rada podrazumeva se period od pocetka XX veka do danas.
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Uvod

U popularnom diskursu uvreZzeno je misljenje da se moda i feminizam nalaze u
antagonistickom odnosu ili da ¢ak iskljuuju jedno drugo. Feminizam je percipiran kao
ozbiljan, dubokouman i ideoloski, dok se moda shvata kao frivolna, efemerna, trivijalna i
povrsna. Interesi i delovanja feminizma zaokupljaju se pitanjima etike, dok se moda naizgled
zasniva na d¢istoj estetici. Feminizam svojim britkim pogledom zadire ispod povrSine
drustvene stvarnosti i razotkriva mehanizme koji oblikuju nasu stvarnost i identitete, dok
moda usmerava svoj pogled ka spolja, na samu povrsinu stvari. Medutim, odeca nije samo
artefakt koji pokriva telo ve¢ posrednik izmedu individue i njenog okruzenja (Miller and
Kichler, 2005). I ma koliko na to na prvi pogled ne obracali paznju — promene u odevanju

jesu socijalne promene.

Kroz ovaj rad pokuSacu da se, praveci kratak pregled istorije Zenskog odevanja u
savremenom zapadnom drustvu 1 dovede¢i pojedine modne fenomene u vezu sa
feministickim pokretom, osvrnem na vezu izmedu ova dva naizgled nespojiva koncepta. Pod
pojmom savremeno u okviru ovog rada podrazumevacu period od pocetka XX veka do danas,
dok ¢u se pod pojmom zapadno ograniéiti na modu na prostoru Evrope i SAD, s obzirom da
je zapadna civilizacij u evrocentricnom diskursu smatrana kolevkom mode. Svakako da
savremeni socio-ekonomski tokovi dovode do globalizacije i glokalizacije modnog
fenomena, ali u ovom radu ne Zelim da osporim postojanje ne-zapadnih modnih tradicija niti
njihovog uticaja na zapadnu modu, ve¢ da istaknem znacaj mejnstrim modnih tokova u
aktuelnom diskursu i1 njihovu neraskidivu povezanost sa Sirim druStvenim, politickim 1

ekonomskim kontekstom.

Definicije mode

Pojava mode kao kontinuirane promene odece vezuje se za zapadnu Evropu XIV
veka. Zil Lipovecki (Gilles Lipovetsky) u delu Carstvo prolaznog. Moda i njena sudbina u
modernim drustvima objaSnjava da sistem mode postoji tek kada sklonost novotarijama

postane trajno i redovno nacelo, kada se ona ne poistovecuje s radoznalos¢u pred spoljnim



stvarima, kad funkcioniSe po autonomnom kulturnom zahtevu, relativno nezavisnom od
nepredvidenih odnosa sa spoljnim svetom. U ¢etrnaestom veku odeca je postala razgrani¢ena
po polovima/rodovima i izlozena neprekidnim promenama, iako te promene nisu ni izbliza
bile vrtoglave kakve su danas. Logika estetske ¢udi i logika prolaznog zagospodarile su
produkcijom odece. Tada ustanovljen sistem mode ustrajava ve¢ Sest vekova neprekidno
Sire¢i geografske granice svoga rasprostiranja, ali i domene delovanja (Lipovecki, 1992: 22-

34).

Definicije mode su brojne i raznovrsne. Ipak, mnostvo odredenja mode u literaturi
koja interpretira modni fenomen moguce je grupisati u tri skupine. Prvu grupu ¢ine definicije
koje modu posmatraju kao opsti mehanizam, logiku ili ideologiju koja prozima razlicite
segmente drustvenog zivota, kao $to su proizvodnja, kultura, politika, informisanje, nauka i
slicno, a ogleda se, izmedu ostalog, i u domenu odeée. Na ovaj nacin modu kao
sveprozimajuéi drustveni fenomen — totalnu drustvenu ¢injenicu — posmatraju Georg Zimel
(Georg Simmel .), Zil Lipovecki i The Fairchild Dictionary of Fashion. S druge strane, druga
skupina definicija modu vezuje isklju¢ivo za ode¢u (En Holander (Anne Hollander ime u
izv.), Elizabet Vilson (Elizabeth Wilson) (isto)), dok je tre¢a skupina definise kao telesnu
tehniku. Definicija Dzenifer Krejk (Jennifer Craik) (isto), savremene australijske
kulturoloskinje data u knjizi The Face of Fashion. Cultural Studies in Fashion tipi¢an je
primer ove grupe definicija. Ona modu odreduje kao telesnu tehniku koja artikuliSe razlicite
aspekte jezika, gestova i disciplina odgojenog (engl. trained) tela u njegovom habitusu.
Razaraju¢i kult predmeta, pristup usmeren ka kulturi traga za globalnim razumevanjem
fenomena mode i tezi otkrivanju kontekstualne pozadine permanentnih promena.
Interdisciplinarni ¢asopis Fashion Theory: The Journal of Dress, Body and Culture pokrenut
1997. modu vidi kao kulturnu konstrukciju otelovljenog identiteta (Svensen, 2005: 11-21).
lako ovakav pojmovni pristup zamagljuje razliku izmedu mode i1 odece, naglasak na
reprezentaciji kulture i procesima samoodredenja daje ovoj poziciji istraZzivanja nesumnjivu

prednost (Velimirovi¢, 2012: 66).

Trendovi zenske mode u XX veku
Jo§ u drugoj polovini XIX veka, feministkinje poput Amelije Blumer, Elizabet Kedi

Stenton i Suzan B. Entoni (Amelia Bloomer, Elizabeth Cady Stanton, Susan B. Anthony)
(sva ime u izvor.) kritikovale su zensko odevanje tog vremena iz razloga Sto toliko ometa
fizicku pokretljivost Zene da je Stetno za zdravlje. Za sam pocetak XX veka karakteristian je

fenomen Gibson devojke. Imidz Gibson devojke originalno je kreiran u modnim ilustracijama
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Amerikanca Carlsa Dena Gibsona (Charles Dana Gibson) ime). Gibson devojka je
predstavljala mladi i viSe atletski tip ,,Zenstvenosti* u odnosu na ,,zenstvenost* koja je u tom
periodu! vladala modnom pozornicom. Ovaj imidz nudio je mladim Zenama izgled koji je,
svojom relativnom neformalno$¢u i umerenom maskulinizacijom, naglaSsavao modernost kao
rezultat Sirenja mogucnosti za obrazovanje 1 profesionalizaciju zena iz srednje klase. Ovaj
modni identitet uokviren u miljeu popularne kulture stekao je ogromnu popularnost

izazivaju¢i dominaciju haute couture-a.

Ideologija Nove zZeme, koju su propagirale pobornice pokreta emancipacije i
socijalisti¢kih ideja nije mogla da prihvati frivolni stil velikih dama dokolice, koji je za njih
bio znak stare inferiornosti. One preuzimaju delove muske odece, te pocinju da nose kostime
koji su se sastojali od duge suknje, bluze i zaketa?. Ove kostime, pod uticajem zaposlenih
zena prihvatila je i visoka klasa prilikom putovanja i odlaska na selo. Tokom c¢itave dekade
ovakvi kostimi nastavili su da budu prakti¢na garderoba, naroc¢ito za studentkinje i radne

zene.

Godine 1914. cela Evropa biva zahvac¢ena ratom. Evropske Zene doprinosile su ratnim
naporima na brojne nacine: preuzimanjem poslova koje su do tada radili muskarci (od
poljoprivrede do hemijske industrije) i pridruzivanjem humanitarnim organizacijama poput
Crvenog krsta. Ovakve prilike uticale su na to da jednostavnost ude u modni vokabular.
Uposljavanje Zena srusilo je dugo postojani tabu noSenja pantalona. Kratke pantalone duzine
do kolena bile su dozvoljene za obavljanje poljoprivrednih poslova, dok su $iroke pamucne
pantalone, radnicki kombinezoni ili pantalone sa tregerima bile standard za fabrike 1 rudnike.
Uobicajena dnevna odeca sastojala se od haljine neobavezno vezane oko struka ili kaki
kostima sa elementima vojne odece. Donje rublje viSe nije bilo u funkciji preoblikovanja

tela®, a neke hrabrije Zene odsekle su kosu.

Novi imidz posleratne zene bio je oli¢en u stilu pod nazivom garcon, Koji su

promovisali pariski dizajneri Gabrijel Koko Sanel i Zan Patu (Gabrielle Coco Chanel, Jean

! Period od 1900. do 1914. obelezili su ekonomski prosperitet i drustvena sigurnost te je to ujedno i vreme
vrhunca luksuza. Poznato ime za ovaj period je La Belle Epoque. U rukama establiSmenta bogatstvo se
razmetljivo demonstriralo ekstravagantnim stilovima zivota Sto je narocito bilo ocigledno u raskosnoj ode¢i za
7ene. Zenska odeca bila je S — linije (isturene grudi, tanak struk, naglaseni bokovi, isturen donji deo leda, §iroka
suknja), a drustveni kalendar ,,velikih dama dokolice” zahtevao je nekoliko presvlacenja u toku dana $to je
rezultovalo ogromnim garderoberom.

2 Preuzimanje delova muske odece pocelo je sa usponom Zenskih pokreta u XIX veku, taénije od 1860-ih, ali je
tek u ovom periodu zazivelo.

3 Pol Poare (Paul Poiret) (ime), samoproklamovani kralj mode je 1907. predstavio revolucionarni stil koji je iz
mode izbacio korset, a u modu vratio prirodnu lepotu tela.



Patou) imena). Novoustanovljena ,,deCacka*“ moda bila je adekvatan odgovor na zahteve
moderne, emancipovane Zene. Prihvatajuci ,,decacku® modu, liSavaju¢i se polnih atributa i
osvajajuci tradicionalno muski prostor (radna mesta), moderna Zena je pokazivala svest da su
njene sposobnosti ravne muskima. Osvajanje muskog prostora bilo je praéeno i u usvajanju
do tada tipi¢no muskih navika: pusenja i konzumiranja alkoholnih pi¢a. Medutim, ovakva
stroga, ravna silueta spustenog struka zahtevala je vitku figuru koja se odrzavala dijetama,
vezbanjem 1 odgovarajuéim donjim rubljem. U toku dvadesetih dolazi do tendencija
skrac¢ivanja suknje — pocetkom decenije ona se kretala oko sredine listova, dok je do kraja
decenije bila ve¢ negde ispod kolena. Vodeéa dizajnerka ovog perioda bila je Koko Sanel. I
sama zaposlena, ona je otelovljavala garcon imidz posleratne Zene. Ona je svojevremeno bila
predvodnica mnogih modnih revolucija koje se ti¢u demokratizacije mode, medutim ono $to
Sse vezuje za njeno ime a §t0 nas u ovom radu posebno interesuje jesu pantalone. Jedna od
najradikalnih promena u Zzenskom odevanju u ovom periodu bilo je postepeno prihvatanje
pantalona, koje se viSe nisu smatrale ekscentricnim ili odevnim predmetom iskljuéivo za
prakti¢ne namene. Za ovu promenu zasluzna je Sanel, ¢esto fotografisana kako preko dana
nosi Siroke pantalone u mornarskom stilu, tzv. ,,jahting pantalone“. Po uzoru na nju, mnoge

mlade Zene pocele su danose pantalone u vremenu dokolice.

Tridesetih godina sa usponom Holivuda javljaju se Marlen Ditrih, Dzoan Kraford,
Greta Garbo, Dzin Harlou (Marlene Dietrich, Joan Crawford, Greta Garbom Jean Harlow)
(imena) — zvezde, ikone, idealizovane boginje i arbitri stila. One su, pre svega Marlen Ditrih,
pocele da promovisu androgine stilove. Ditrih je Sokirala konzervativno javno mnjenje kada

se pojavila u muskom odelu sa muskim SeSirom, no ubrzo je bila kopirana.

Nemackom invazijom na Poljsku 1939. godine poc¢eo je Drugi svetski rat. U
zaracenim zemljama na snagu Su Stupile mere racioniranog snabdevanja tekstilom, koje su
ogranicene civilnu upotrebu vune, svile, koze i novopatentiranog najlona, preko potrebnih za
rat. Mere restrikcije podstakle su kreativnost ne samo dizajnera nego i potrosaca. Kao i u
Prvom svetskom ratu, Zene su postale radna snaga, a pantalone, koje su u toku prethodnih
decenija noSene samo u vremenu dokolice, postale su neizostavne u zZenskoj garderobi. Stroge
1 jednostavne linije sa uplivom elemenata iz vojne odece, koje su do tada bile vezane
isklju¢ivo za muska odela, definisale su i Zensku modu ratnog vremena. Dominantna silueta
bila je silueta izvrnutog trougla — §iroka ramena i uzak struk. Zenska dnevna odeca
podrazumevala je kostim, koji su ¢inili sako sa naramenicama i suknja duzine ispod kolena.

Prepoznajué¢i psiholosku potrebu za promenom nakon oskudice ratnih godina,
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dizajneri su nakon zavrSetka rata ponudili duze i mekse linije odece. No, najrevolucionarnija
je bila pojava kolekcije Kristijana Diora (Christian Dior) (ime) kasnije nazvana New Look.
Ova kolekcija lansirana 1947. nije pokazivala nikakvu teZznju za kompromisom — ona je je
potpuno odbacila stil iz ratnog vremena: ramena su bila uska i okrugla, struk stegnut kratkim
korsetom pod nazivom ,,0sa, suknje veoma Siroke i dosezale su do sredine listova. Medutim,
ovaj izgled bio je daleko od novog: struk i forma suknje predstavljali su reinterpretaciju
devetnaestovekovne krinoline. Stampa je debatovala i za i protiv ove kolekcije. U napadima
na New Look isticao se tadas$nji predsednik britanske trgovacke komore Ser Staford Krips (Sir
Stafford Cripps) (ime), koji ga je oktarakterisao kao poku$aj ograni¢enja zenske slobode.
Otpori New Look-u bili su jaki i u SAD-u, gde su anti-New Look klubovi Malo ispod kolena
okupljali hiljade pristalica. Tako je New Look u pocetku prihvatala samo modna avangarda,

ali kako su ubrzo prepoznate komercijalne moguénosti ovog stila on je masovno prihvacen.

Ideal Zenske Ispote Sezdesetih predstavljao je izgled devojcice. Olicenje toga bila je
Tvigi, prvi supermodel. U skladu sa nastupaju¢om seksualnom revolucijom, oblikuje se nov
koncept tela — ,.telesna svesnost®. Tako 1964. Rudi Gernijah (ime) uvodi toples, a naredne
godine britanska dizajnerka Meri Kvant (Marry Quant(isto) dizajnira mini suknju. Beti Friden
(Betty Friedan) je 1963. godine objavila knjigu The Feminine Mystique, koja je podstakla
uspon feministickog pokreta. Delimi¢no zahvaljuju¢i ovoj knjizi, Zene su promenile pristup
modi smatraju¢i da im ona pruza ogranien izbor. Iv Sen Loran (Yves Saint Laurent)

dizajnira odelo sa pantalonama, ¢iveni le Smoking, namenjen nezavisnim mladim Zenama.

Sedamdesetih godina dolazi do uspona feministickih pokreta koji pokrec¢u pitanja o
mestu 1 ulozi Zena u druStvu. Na svojim protestima feministkinje su javno spaljivale
brushaltere 1 razapinjale na krst predmete koji simboli¢no predstavljaju Zensku vezanost za
kuénu sferu (kecelje, torbe za kupovinu). Pod uticajem feminizma izgled devojcice,
karakteristi¢an za Sezdesete, odbaGen je i zamenjen izgledom zrele Zene. Cetrdesetih godina
Simon de Bovar (Simone de Beauvoir) prihvatila je i unapredila argumente svojih
prethodnica s kraja XIX veka 1 ti stavovi postali su okosnica kritike Zenske mode tokom
sedamdesetih i osamdesetih, od strane feministiCkih teoretiCarki kao Sto su, Nensi Bejker,
Rita Fridman (Nancy Baker, Rita Freedman) ((imena) i ostale. Tih sedamdesetih godina
feministkinje se zalazu za funkcionalnije modele Zenske odece koji izbegavaju dizajnerske

tendencije ka seksualizaciji odece.



Osamdesete godine odlikuje profil Zene sa Sirokim, naglasenim ramenima. Poslovan
kostim sa sakoom naglaSenih ramena i dvorednim kopcanjem predstavljao je simbol nove
zenske moci. Osim kao izraz autoriteta, ova odevna kombinacija funkcionisala je i kao $tit u
jos uvek dominantno muskom svetu poslovanja. Novu zenu svesrdno su propagirali mediji.
Sve do osamdesetih moda je uglavnom shvatana kao instrument represije koji Zene pretvara u
pasivne objekte muskog pogleda (Negrin, 2008: 33). Tokom osamdesetih, brojne teoreticarke
poput Brauniler (Susan Brownmiller) (1984), Bejker (Nancy Baker) isto (1984) i Fridmen
(Rita Freedman) isto (1986) ponovo naglaSavaju tiransku prirodu ideala Zenske lepote Koji je
u Zenama stvorio trajno nezadovoljstvo sopstvenim izgledom i manjak samopouzdanja
sledstven tome. Dosta rasprava u ovom periodu vodi se u vezi sa plasticnom hirurgijom,
dijetama i vezbanjima. lako je odeca postala slobodnijeg kroja, to ni u kom slucaju nije
oznacavalo da ona sa sobom donosi i slobodu s obzirom na to da je osamdesetih nastao
aerobik i plasiran trend zdravog Zivotnog stila medu urbanim, uspe$nim pojedincima i
pojedinkama. Sve su to efikasni na¢ini preoblikovanja tela u skladu sa dominantnim lepotnim
idealom. Vise nije odeca ta koja modeluje telo, ve¢ se samo telo modeluje tako da odgovara
idealu. S druge strane tokom druge polovine osamdesetih postoji i talas feministickih
teoretiarki koje pokusavaju da rehabilituju modu. U skladu s postmodernistickim studijama
materijalne kulture, teoretiCarke poput Vilson, Holander i Skot (Elizabeth Wilson, Anne
Hollander, Linda Scott) imena modu sagledavaju kao prostor za samoekspresiju i
kreativnost, pre nego objektifikaciju (Negrin, 2008: 38).

Devedesetih godina sa jedne strane imamo grunge look koji neguje androgini izgled, i
sve vece eksperimente i ublazavanja muske mode, dok sa druge strane imamo promociju
supermodela 1 hiperseksualizaciju Zenskog tela koja se u kontinuitetu nastavlja sve do
dana$njih dana. Dvehiljaditih godina javljaju se i prvi napadi na feministicku kritiku mode,
pa tako Skot (2005) zastupa glediSte po kome je feministicko odbijanje senzualnosti odece
rezultat dominacije bele, edukovane srednje klase, protestantskih Zena u okviru Zenskog
pokreta, koje su svoje poglede nametnule zenama drugih klasa i etnickog porekla, u ¢ijim
kulturama ne postoji percepcija senzualnosti i ornamentalnosti kao ,,nemoralnih* (Nigrin,
2008: 42).



Interpretacija trendova

U svojoj knjizi The face of Fashion. The Cultural Studies in Fashion Dzenifer Krejk
polazi od tradicionalne distinkcije izmedu pola i roda, da bi napravila razliku izmedu tehnika
zenskosti i tehnika Zenstvenosti. Dok je pol odeden biologijom, rod se uci i stice socijalnim
treninzima, koji se odnose na to kako tela treba da se ponaSaju. Prema njenom misljenju,
tehnike zenskosti ukljucuju prakse povezane sa plodnos$¢u, odgojem i brigom, ali i tehnike
povezane sa kuénim zivotom 1 upravljanjem svakodnevicom. Nasuprot njiima, tehnike
zenstvenosti, iako su povezane sa prethodnim, najpre se karakterisu tehnikama pokazivanja i
projekcije Zenskog tela. Osobenost zapadne mode potice od filozofskih opozicija izmedu
objekta i subjekta i muskog i Zenskog. Zene su ograniéene kodovima reprezentacije koji ih
pozicioniraju u pasivna sredstva pokazivanja i objekte pogleda, $to za krajnji rezultat ima to
da se zenski karakter i status stalno prosuduje na osnovu njene pojave. Umetnicke slike,
reklame, pornografija i moda su prakse koje proizvode osobene nacine gledanja na zensko
telo. Dakle, telo je mesto na kome se Zenski kulturni ideali doslovno mogu proizvoditi (Craik,
44-69).

»Reifikacija  Zenskog, gubitak individualne nezavisnosti,
introverzija, povlacenje u unutra$njost kuce, Zena kao prirodna polovina
CoveCanstva, Cuvar proslosti i1 buduénosti, naglasavanje seksualne
privlac¢nosti, kompetitivnosti.... Sve se ovo zbiva uvek iznova, iste uloge se

nude ponovo i ponovo, konzistentno i kumulativno* (Craik, 1993: 61). 4

U periodu koji prethodi i donekle korespondira sa prvim talasom feminizma dolazi
do medusobnog priblizavanja klase i roda i povezivanje ,zenstvenosti sa ,,slobodnim
vremenom 1 ukrasom* bili su centralni za produkciju uputstava Zenama o tome kako da budu
»zenstvene®. Dakle, isprepletanost licnog 1 socijalnog identiteta bila je centralna evropskim
pojmovima 0 ,Zenstvenosti“. Politike tela korespondirale su sa domacom/kué¢nom,
socijalnom i javnom politikom. Uslovi zivota uopste, a naroCito uslovi zivota Zena sve brze
su se menjali tokom 1920-ih, 1930-ih i 1940-ih, a zajedno sa tim promenama kontradikcije i
konflikti su se mnoZili. Promena se reflektovala u tome Sto su Zenska tela (pre nego moralni
kvaliteti) postala vrednost putem koje su se mogli posti¢i uspesi u razli¢itim sferama.

Upravljanje telom putem mode postalo je sredstvo ,normalizovanja“ tela u procesu

4 Prevod moj.



reprodukcije rodnih odnosa i1 uopstenije odnosa mo¢i. Tako tela postaju ,,polja borbe* medu
politikama koje se proizvode drugde ali se vode posredstvom mode i ostalih telesnih tehnika.
Kontrolom otvora i fizicke forme tela Zene javno prikazuju kontrolu nad telom i svojim
habitusom. Demonstrirajuéi ,,muske* kvalitete samostalnosti, samouzdrzavanja, i kontrole
one ostvaruju slobodu (od kuéne sudbine) i opunomocenje u javnoj sferi. Ovakve
manifestacije poniStavju tradicionalne asocijacije na ,,zenstvenost™ kao S$to su neumerenost,

prekomerno prepustanje uzicima i nedostatak kontrole.

Zensku modu i tendencije ka uzdrzanosti i strogosti, posebno popularne za vreme
trenda Gibson devojke i Margaret Tacer Sirokih naramenica osamdesetih, moramo sagledati
u kontrastu sa idealima maskuliniteta i muSkom modom, kako bismo je u potpunosti
razumeli. Pojava kodova civilnosti u evropskoj kulturi ukljuéila je i temeljnu anksioznost
kada je u pitanju muska dekoracija. Odeca je postala oznaka profesionalnog karaktera —
poslovno, ukrojeno, strogo odelo tamnih boja se povezivalo sa autoritetom i statusom. Dok su
se musSkarci takmicili u neugodnom svetu politike i ekonomije, Zzenama je bila dodeljena
uloga dekorisanja i dopunjavanja javnog statusa musSkarca posredstvom njihove odece i
ponasanja. Stoga ne ¢udi kako je sa feministiCkim tendencijama doslo 1 do postepene ali

efektne maskulinizacije Zenske mode.

Medutim, ma koliko ocigledan bio trend unisex mode (T-shirts, pantalone, oversize
dzemperi) tokom ,,zlatnih* osamdesetih, upravo u tom periodu jaca neoliberalna ekonomija 1
dolazi do pojave onoga S$to savremeni teoretiCari potro$nje nazivaju postmodernim
potrosacem. Devedesetih godina, sledstveno onome S§to Lipovecki naziva autonomnim
principom mode, dolazi do hiperseksualizacije i objektifikacije Zenskog tela. Toj eri
prethodio je dugi niz godina na kojima je moda na pistama bila liSena svake seksualnosti —
konzervativnost i minimalizam bili su arbitri dobrog ukusa, sinonimi visoke klase. U
savremenom diskursu modne industrije polako se nazire prezasi¢enje preuskim haljinama.
Kratka suknja 1 ,,golotinja*“ koja je kasnih Cetrdesetih, a posebno tokom Sezdesetih godina
predstavljala simbol Zenske slobode 1 emancipacije, u eri konzumeristickog drustva plasirana
je kao trend koji Zenu nudi kao seksualni objekat — miljama udaljen od ideja slobode i
emancipacije. Medutim, na revijama za jesen/zimu 2015/16 feministicka poruka ogleda se u
prihvatanju golotinje. Ovaj trend pokusava da ude na velika vrata haute coutura ve¢ nekoliko
godina unazad. Neki dizajneri su igrali na kartu prozirnih materijala, drugi su koristili print
zenskog tela na materijalu ili pravili torbe u obliku grudi. Provokativna moda ponovo je

oslobodila Zensko telo. Plasiraju se ideje po kojima smo mi same te koje biramo da kazemo
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DA pokazivanju svog nagog tela, bez oseCanja sramote ili grize savesti. Da li je to
slobodarski duh drugog talasa feminizma koji rusi seksualne stereotipe i oslobada telo? Da li
na pistama visoke mode vladaju ne samo reinterpretacija stilova sedamdesetih vec i

slobodarski duh i ravnopravnost zena i seksualne slobode?

ZavrSna razmatranja
Moje licno videnje nije previse optimisticno. Smatram da je ovo prividno oslobadanje

zenskog tela, koje je trenutno U trendu samo jedan od kanala za odrzavanje hegemonije. Kako

Misel Fuko (Michel Foucault) u jednom intervjuu zakljucuje:

,Jer, kad bi funkcija mo¢i bila jednako represija, kad bi funkcionisala
samo kroz cenzuru, iskljucivanje, blokiranje, potiskivanje, na na¢in jednog
velikog super-ega, kad bi se sprovodila samo na negativan nacin, bila bi
veoma krhka. To §to je snazna znaci da proizvodi pozitivne ucinke na nivou

zelje — to pocinje da bude jasno — kao i na nivou znanja‘““ (Fuko, 2012: 64).

Prema Fukou, kroz jedan niz napada i kontranapada, u¢inaka i kontrau¢inaka, moglo
bi se sti¢i do veoma slozenog trenutnog stanja sila i do savremenog profila bitke. Prvo
skracenje suknje tokom dvadesetih i prvo oblac¢enje pantalona od strane Zena za vreme Prvog
svetskog rata jesu bili markeri njithove emancipacije. Medutim, produZenje suknje tridesetih
je stvar trenda mode koja, kako Lipovecki tvrdi, funkcionise relativno nezavisno od
drustvenih zbivanja. Ponovno skraéenje tokom perioda Drugog svetskog rata Svoj uzrok
nalazi u racionalizaciji utroska materijala, medutim prepoznato je od strane Zena kao simbol
slobode i nezavisnosti. Upravo zbog tog prepoznavanja javljaju se burne reakcije na Diorov
New Look. Radikalno skrac¢enje suknje Sezdesetih korespondira sa seksualnom revolucijom i
drugim talasom feminizma. Medutim, to Sto su suknje sedamdesetih godina ponovo midi ili
maksi, nikako ne znaci da su se Zene odrekle tekovina emancipacije, ve¢ da je doslo do

prezasicenosti jednim trendom. I tako u krug.

Ta Fukoovska, personalizovana ali apstraktna mo¢, koju nikako ne treba
poistove¢ivati u ovom kontekstu sa samom modnom industrijom, danas kontroliSe
proizvodeci pozitivne ucinke na nivou Zelje. Pobunjeno, seksualno Zensko telo popriste je
borbe. Da li je nago zensko telo na revijama visoke mode slobodno ili objektifikovano do
krajnjih granica? Da i je isti odgovor i na isto pitanje ali o Zenskom telu koje nije na pisti,

vec je to telo umetnice u performansu ili aktivistkinje?
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,Pobuna seksualnog tela je kontrau¢inak takvog razvoja dogadaja.
Kako odgovara mo¢? Ekonomskom (i mozda ideoloSkom) eksploatacijom
erotizacije, od proizvoda za tamnjenje koze do porno-filmova]...] U samom
odgovoru na pobunu tela naci ¢ete novo zaposedanje koje se vise ne
predoc¢ava u obliku kontrole-represije, ve¢ u obliku kontrole-podsticaja:
‘Razgoliti se... ali budi mrSav, lep, pocrneo!* Na svaki pokret jednog od
dvaju protivnika odgovara pokret onog drugog. Ali to nije ¢ oporavljanje ‘ u
smislu u kojem o tome govore levicari. Treba prihvatiti beskonacnost te

borbe [...] To ne znadi da se ona nece zavrsiti jednoga dana...“ (Fuko, 2012:

63).

lako eksperimentisanje sa razli¢itim nadinima odevanja moZze doprineti subverziji
tradicionalnih predstava o rodnom identitetu, ipak u sadasnjici kada je spoljasnji izgled
postao centralni vid definisanja necijeg identiteta, postoji velika opasnost da ¢e se iz vida
izgubiti Cinjenica da pobuna putem mode kao takva nije dovoljna da iznese socijalnu

promenu.
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