
ŽIVEĆE OVAJ NAROD I DOMOVINE KAO PREDSTAVA ŽENE KROZ VREME

U ovom tekstu će kroz analizu dva filma Živeće ovaj narod i Domovine biće prikazano kako

ideja Šeri Ortner1 o distinkciji priroda/kultura, žena/muškarac, ima korene u svim sferama

društva, možda ne direktno i nametljivo ali vrlo uočljivo. U distinkciji priroda/kultura, žena je

ta koja predstavlja prirodu, ona je biološki vezana za porodicu, privržena, požrtvovana,

brižna, naspram muškarca koji su kulturni – odnosno idu u rat, bore se za neku veću

ideologiju, brane svoje zemlje, stvaraju istoriju. U tom kontekstu žene su skrajnute, svedene

na privatno, na nepostojeće. Njima se ne pripisuje ni jedna zasluga. Naravno, kao i uvek,

spomene se značaj žena, ali ne na način na koji su to zaista zaslužile. Za svaku zaslugu su

morale da se izbore i ništa im nije dato. Kroz ova dva filma, koja su prostorno i vremenski

različita, jasno se može uočiti crta koja ih spaja, a to je ta ženska požrtvovanost zarad

porodice, svoje dece, domovine.

Navešćemo samo jednu od mnogih definicija domovine, relevantnu za ovu temu:

“Postoje ljudi koji se na jednom mestu rode, tamo ostaju čitav život i to mesto zovu

domovinom. Ima ljudi za koje je domovina zatvor iz kojeg beže i u njega se kasnije vraćaju

najviše jednom godišnje zbog toga što se u vreme Božića osećaju obaveznima da to urade.

Postoje ljudi koji svoju domovinu izgube i moraju da beže. Ti ljudi nemaju privilegiju da

odluče da li u svojoj domovini žele da ostanu. A ako nemaju sreće onda na nekom drugom

mestu nailaze na ljude koji „svoju domovinu" hoće da brane od ‘stranaca’ i ta domovina

nikada neće biti njihova”.2

Treba još samo problematizovati pojam žena. Andriana Zaharijević je to adekvatno objasnija:

“...”Šta je žena?”, prvi, tako reći intuitivan odgovor zasnivaće se na binarnom podvajanju.

Pođe li se od toga da se generički podvodi pod pojam čoveka, žena se određuje na temelju

toga šta ona nije u odnosu na svoju opoziciju. Žena dakle nema nešto što muškarac poseduje i

upravo je taj temeljni nedostatak, određen biološki ili teološki ili metafizički, čini ženom”.3

3 Zaharijević, Adriana. 2010. Postajanje ženom. Beograd: RŽF
2 Šta je domovina? – DW – 4. 11. 2017.

1 Ortner, Šeri. (1983). Žena spram muškarca kao priroda spram kulture? U: Papić, Žarana i Lydia
Sklevicky (ured.) (1983). Antropologija žene. Beograd: Prosveta
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Jugoslovenski film Živeće ovaj narod snimljen 1947. godine u režiji Nikole Popovića govori

o ustanku protiv nemačkih okupatora i ustaša u Bosni. Radnja filma prati grupu sela koja su

se odlučila na pobunu i na prekid terora od strane okupatora. Tokom celog filma, iako je

akcenat stavljen na napore muškaraca da se izobre sa protivnikom, uočljiva je izuzetno velika

uloga žena koje su doprinele toj akciji.

Iako je jedna od tema filma zaljubljenost Jagode u partizana koji minira vozove, mnogo je

upečatljivija slika Jagode kao mlade, entuzijastične devojke koja doprinosi otporu.



Film Domovine u režiji Jelene Maksimović predstavlja autorski film, koji se bavi pričom o

ženi koja se seća svoje bake i oživljava uspomene na nju. Radnja filma se odigrava u

planinskom selu u Grčkoj gde je njena baka preživela grčki građanski rat i koje je napušteno

od tada. Priča prati prelepe planinske i prirodne pejzaže koji prati naracija. Reč je o ženama

koje su preživele ili nisu preživele taj rat, uključujući i njenu baku, a koje su ostale anonimne,

deo zastavštine u obliku prirode (vetra, drveća, šuma...).

Koja je veza između Grčke i Bosne? Ali ujedno i svih zemalja koje su bile u ratnom

stanju?

Uloga žena u svim ratovima je bila više nego velika, ali se tome retko daje značaja jer su žene

uvek bile po strani, skrajnute i marginalizovane. O tome nam svedoče i talasi feminizama koji

su jenjavali u periodima kriza i depresija koje su nastupale kako posle Prvog, tako i posle

Drugog svetskog rata kada je ponovo nastupio konzervativizam i vraćanje žena u privatnu

sferu – sferu doma. Ovi filmovi svedoče o konkretnim situacijama u dve države, koje su

naizgled drugačije, ali sudbine žena relativno slične ili gotvo iste. U filmu Nikole Popovića

pronalazimo žene kao glasnogovornice koje se organizuju da peške odnesu potrebnu hranu

vojnicima kako ne bi umrli od gladi na ratištu zbog velike zime i snega koji je preprečio sve



puteve i onesposobio kretanje kočijama, saonica ili drugih sredstava prevoza. Odlučnost i

hrabrost žena ovde nije romantizovana, već prikazana kao podrazumevano stanje koje je

urođeno ženama – briga za druge, briga za spasenje domovine, rodne grude.

U filmu Domovine vidimo jednu napuštenu kuću kojoj uspomene oživljava unuka kroz priče

svoje bake, kroz sećanja na njenu domovinu i žrtve koje je preživela kao žena: "Promena

vremena dolazi sa vetrom. Postoji, tačno taj jedan trenutak kako se leto bliži kraju kada se u

vazduhu nešto promeni. Nekada pomislim, da se taj osećaj javlja samo na mestima koji su

dom". Šta je to domovina? Šta su to žene? Šta su to posledice? Žene su smatrane kao

čuvarice kuće, doma, porodice. One koje su brižne, koje su požrtvovane. Poistovećene sa

prirodom čuvaju bastione nasleđa, dok muškarci predstavljeni kao deo kulture idu u rat i

čuvaju te “domovine” oblikujući neku novu budućnost izgrađenu na prahu i pepelu

pomešanom sa mnogobrojnim suzama anonimnih žena. Žene su nakon Prvog svetskog rata

dobile pravo glasa ali ne zato što im to “prirodno” pripada već zato što su podražavale ratne

napore. Nakon drugog svetskog rata dobile su pravo na sopstveno telo i izlazak iz privatne

sfere. Sva ta prava izgrađena na mukama i žrtvama hiljada i hiljada žena koje su

bezpogovorno i ravnopravno učestvovale u različitim naporima različtih država da promene

svoje državne granice, odbrane teritoriju, da stvore neke nove “domovine”. Bez prava i glasa

istorija su se prenosile mlađim naraštajima kroz uspavanke i bajke majki i baki koje su štitile

sećanja svojim domišljatim pripovedanjem. Sve te anonimne žene, bake, prabake i sve one

koje su sa kolena na koleno učestvovale u stvaranju jedne nove ženske domovine svesne

imena i porekla, svesne sebe i neustrašive bile su čuvarice prošlosti i nada nekoj boljoj

budućnosti.



Dramaturške i strukturalne razlike filmova

Dramaturški i stukturalno, filmovi Živjeće ovaj narod i Domovine potpuno su različiti. Film

Živjeće ovaj narod klasičan je primer ratnog filma u posleratnoj Jugoslaviji kao i ratnog filma

uopšte – zasnovan je na precizno definisanim likovima i jasnim odnosima između njih kao i

sukobom koji postoji između Partizana i Nemaca. Film Domovine, s druge strane, odlikuje lik

koji luta, slobodna struktura, spor ritam i nekoliko zasebnih stilski odvojenih celina, koje

savršeno sjedinjuje poslednja sekvenca filma. Ovakva struktura svakako potiče prvenstveno

od teme. Film Živjeće ovaj narod prikazuje zajedništvo jugoslovenih naroda i njihovu

istrajnost i odlučnost u borbi protiv fašizma sa posebnim naglaskom na učešće žena kako u

borbi tako i u političkom životu. Žene su prikazane kao hrabre, odlučne, srčane i željne da

steknu nova znanja. Prikazane su kao sposobne i za borbu kao i za brigu o domu dok su

muškarci u borbi.



Domovine Jelene Maksimović je film o lutanju i potrazi. Glavnu junakinju Lenku pratimo na

putovanju u rodno mesto njene bake, međutim stil filma kao glavnu temu ne nameće nam ni

lika ni događaje već uspomene, sećanja i zaborav. Samim tim logika slobodne struktura koja

nam izmiče i koja nas iznenađuje prati logiku samog sećanja, zaborava, načina na koji

pamtimo i na koji se snalazimo u sopstvenim i tuđim uspomenama. Kao što film Živjeće ovaj

narod pripada talasu posleratnih filmova (nakon II svetskog rata) o junaštvu jugoslovenskih

naroda tako i Domovine pripadaju talasu posleratnih filmova (posle ratova 90ih) mladih

reditelja sa prostora nekadašnje Jugoslavije koje obrađuju teme zaborava i zločina. Neki od

njih bave se zločinima počinjenim tokom ratova 90ih koje političke struje pokušavaju da

negiraju ili zaborave dok se drugi (kao i Domovine) bave nasleđem partizanskog pokreta,

radičke države i klasne borbe koje se sistemski potiskuje i briše.4 U vizuelnom smislu,

filmom Živjeće ovaj narod dominira ljudska figura. Čovek, predvođen ideologijom u usponu,

glavni je subjekat ovog filma te on njime dominira i u vizuelnom smislu. Pored krupnijih

planova koji nas približavaju likovima, čine da sa njima saosećamo i da ih bolje upoznamo,

odlika ratnih filmova su i totali (najširi filmski planovi) kojima se uglavnom prikazuju

pompezne scene bitki i mnogoljudstva vojski. Kao i ceo film i širi planovi ovog filma

razlikuju se od drugih ratnih filmova po ideologiji kojom je obojen. Široki planovi u filmu

Živjeće ovaj narod, ne prikazuju raskošnost partizanske borbe niti mogoćnosti bogate

produkcijske kuće, već zajedništvo kao glavnu odliku partizanske borbe i komunističke

4 Levi, Pavle. 2021. Minijature, Zagreb: Multimedijalni institut



ideologije. Širim planovima reditelj, pored jasno izdvojenih glavnih likova, uvodi i

kolektivnog lika koji predstavlja zajedništvo i jednakost, kako među narodima koji su

sačinjavali Jugoslaviju, tako i među rodovima. Široki planovi u ovom filmu prenose nam

kako ideju o kolektivnoj svesti i zajedništvu tako i informaciju da izdvojeni likovi koje

pratimo nisu izuzeci već samo samo izabrani primeri u moru njima sličnih.



S druge strane filmom Domovine dominira upravo suprotno. Iako se i rediteljka opredeljuje

mahom za široke planove iz njih većinski izostavlja ljudsku figure, dok pokreti kamere, iako

isprva motivisani kretanjem naše junakinje, nje se lako oslobađuju – implicirajući da pejzaž

nije samo kontekst u kome se nalazi naš lik nego i lik za sebe. Pejzaž je mesto zločina nad

grčkim komunistima kojima je pripadala i baka naše junakinje, on predstavlja borbu, ono što

za njom ostaje, zaborav i baku naše junakinje. Pejzaž kojim se naša junakinja kreće domovina

je njene bake i mesto na kome se naša junakinja nada da će spoznati svoju domovinu.

Tragajući za sopstvenim identitetom i domom naša junakinja je tokom celog filma pasivna.

Ona sluša, posmatra, uči, stapa se sa pejzažima po kojima korača, do samog kraja filma, kada

nam se ona obraća nakon svog upijenog znanja. Ona nas podseća na zaboravljenu borbu

njene bake, na hrabre žene koje su nekada naseljavale te pejzaže – na njima se borile, a sada

su kako tvrdi naša junkanja u lišću i travi. Iako naizgled usamljena u pejzažu, u kome isprva

sedi – a onda sigurno korača, naša junakinja govori nam o hrabrosti i spremnosti za borbu

koju crpi od svoje bake i njene hrabrosti o kojoj je celog života slušala. Kao što i naša

junakinja oseća prisustvo svoje bake i ostalih partizanki i partizana, švenkom od 360 stepeni,

koji oživljava njenu okolinu i vetrom koji pokreće travu i lišće, osećamo je i mi. Verujemo

našoj junakinji kada kaže da su tom lišću sada prtizanke i osećamo njihovo prisustvo,

osećamo jačinu i sigurnost koju pružaju našoj junakinji koja sigurno korača gledajući u

kameru obraćajući nam se direktno i govori:

One – i ja – se samo smeškamo

Sladak je to smešak poetske pravde

Pravde koja dolazi predvođena ženama iz šume



A iza njih - ostale mase

Gladih, tužnih, obespravljenih, pocepanih

I zato neka sada nepravde sveta drhte –

Poetska pravda peva!


